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TEATRUL GREC

OLIVER TAPLIN

Insesi cuvintele teatru, drama, tragedie si comedie au origine greaci, la fel
ca scend, episod, cor, caracter, muzicd, mim si dialog (51, de asemenea, istorie).
Prin urmare, se poate afirma (asa cum au afirmat multi) ci teatrul grec isi
are originea Intr-un rit primitiv sau primordial. Dar adevirul obiectiv este
cd, si daci asa stau lucrurile, noi tot nu stim absolut nimic despre respecti-
vul rit sau proces. Tragedia si comedia, in orice acceptiune relevant istoric
a termenilor, au fost mai mult sau mai putin inventia unei anumite comu-
nititi, deloc primitive, ca reactie la evolutia din sfera politici si la competitia
pentru prestigiu din cultura Greciei antice.

In civilizatia din strivechea Eladi lupta pentru influenti si atentie, cu bune
st cu rele, era un aspect fundamental, atat lupta dintre orasele-stat, ct si cea
din interiorul oraselor. In secolul al VI-lea {.Hr., Atena, cu imprejurimile ei si
cu satele din Attica, a devenit unul dintre cele mai mari si cele mai puternice
orase, avind peste 200 000 de locuitori. In 511-508 £.Hr., odati inliturats di-
nastia ytiranilor (sau monarhi), reinstaurarea vechilor farmlu avute (oligarhia,
aristocratia) a Insemnat stabilirea unui sistem elaborat, care a preluat puterea
de la vechile triburi si ierarhii din partea locului, ddnd-o poporului ca intreg
(demos), adicd in jur de 40 000 de barbati niscuti liberi. Aceasti ,democratie®
radical independent a durat aproape dous sute de ani, rispindindu-se in multe
alte orase. Atena a organizat un fel de ,imperiu® alcituit din orase, fiecare
plitind un gen de ,,fond de protectie®, si, in ciuda tuturor oprelistilor, a deve-
nit cel mai important oras din Grecia. Asa a ajuns si foloseasca multi energie
si multi bani pentru activitdti artistice si intelectuale. In acea scurti perioadi
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s-au cladit templele de pe Acropole si Sunion, atunci au creat sculptorul Fidias
si pictorul Polignot, sofistii, Socrate si Platon, Herodot si Tucidide. In socie-
tatea de atunci s-a dezvoltat teatrul, de la inceputuri pani la epoca lui de aur,
rezistand In urmitorii sapte sute de ani si neavind niciun rival, cel putin in
Europa, pani in Londra lui William Shakespeare.

Atenienii au ficut mai intii un nou festival al primiverii, Marile Dionisii,
pornind de la citeva festivaluri locale mai vechi, care sirbitoreau vinul cel
nou. Au delimitat, asadar, o zoni ampli deasupra templului lui Dionysos,
pe colina din sud-vest, sub Acropole. La poalele ei au nivelat un spatiu de
joc (orchestra =,spatiu pentru dans®), intreaga zoni fiind cunoscuti sub
numele de theatron - ,locul pentru spectacol® ori ,locul pentru privit®.

Din procesiunile st jertfele din cadrul Marilor Dionisii au apirut intre-
cerile in cinstea zeului, desfisurate in fata unei multimi de cameni care se
asezau §1 urmireau competitia. Multe asemenea festivaluri din Grecia antici
includeau intreceri de muzic, cant si dans, precum si obisnuitele Intreceri
sportive (ca Jocurile Olimpice). Dar la recent infiintatul festival al Marilor
Dionisii atenienii s-au hotirat si faci altceva.

In primele zile aveau loc doar doui ,,concursuri®, de ditirambi si de trage-
die. Zece coruri alcituite din 50 de barbati si alte zece alcituite din 50 de biiett
(adicd 1 000 de interpreti in fiecare an) se intreceau in ditirambi, un cint ela-
borat, cu o coregrafie circular, initial despre zeul Dionysos. Ditirambul ap3-
ruse cu mult inaintea noului festival i nu era nimic special la Atena: tragoidia,
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TEATRUL GREC

pe de altd parte, pare si fi fost o formi de artd specifici Atenei, niscuti
intr-adevir odatd cu Marile Dionisii. Existau numai trei autori de teatru care
concurau an de an, fiecare punand in sceni trei tragedii. N-a trecut mult si s-a
adiugat o piesd cu satiri, ca un fel de apendice (despre care vom discuta).

Potrivit traditiel, prima intrecere s-a desfisurat in anul 534 L.Hr. si se spune
cd primul castigitor a fost Thespis, 1nsi e foarte posibil ca aceste informatii,
inclusiv existenta lui Thespis, si nu fie decat legende din popor. Oricum, anul
508 a jucat un rol mult mai important si este foarte posibil ca asimilarea tra-
gediei si a ditirambului in Dionisii si fi insotit instaurarea democratiei. Un
magistrat din oras organiza festivalul si alegea dramaturgii anului. Actorii si
premiile se pliteau din fondurile orasului. Cheltuielile pentru pregitirea
si costumele corului erau suportate de un cetitean bogat, choregos. Tipul acesta
de taxi, o ocazie pentru etalarea simtului civic, pare o institutie a democratiei.

Tragoidia Inseamnd, pare-se, ,cintec de tap“, insi nimeni nu stie ce le-
gaturd e Intre cantec si tap(i). Nu stim nimic nici despre spectacolele cvasi-
ritualice de la festivalurile rurale inchinate lui Dionysos, inainte ca tragoidia
sd fie integratd n acest festival foarte important in calendarul orasului, al
Atenei democratice, care isi promova cultura proprie. Existi insi unele
informatii despre alte forme ale intrecerilor de poezie si muzici deja exis-
tente in Grecia, din care s-a inspirat tragedia.

Teatrul lui
Dionysos, Atena.
Acesta este exact
locul 1n care s-au
jucat prima datd
marile tragedii i
comedii ateniene.
Initial, spatiul de joc
(orchestra) era mult
mai mare decAt acest
semicerc care a
supravietuit din
epoca romand.



La inceput si inainte de toate a fost
poezia epicd, lliada st Odiseea mai pre-
sus de orice. Tragedia folosea acelast
izvor de povesti despre trecutul eroic
ingropat in negura vremurilor, des-
pre marile lui dinastii si rizboaie, mai
ales despre acelea din Teba s1 Troia.
Rapsozii, cel care recitau poezia epici,
stipaneau arta de a incita spectatorii
st de a le starni emotii puternice -
nelinistea, compasiunea, durerea.
Tragedia va sublinia aceleasi aspecte
din povesti: suferinta, caracterul ine-
xorabil al mortii, soarta inevitabili si
raspunderea personali, vina, rizbuna-
rea, recunoasterea, persuasiunea, ma-
nia, inseliciunea, indurarea, greutatea
de a intelege ceea ce e divin. Intr-un
Cor din tragedia fel, tragedia s-a nidscut ca o rivald a poemelor epice panelene, o rivali care,

incepururilor. spre deosebire de scrierile cu forma fixd, producea an de an variatiuni noi
Pictati la Atena
in jurul anului
490 1.Hr., cei sase

soldati tineri canti ; i e
si danseazi la unison  versul alb din englezi). Asta, spre deosebire de elaboratul metru dactilic si

si felurite. Prin urmare, deloc adevirat cd personajele din tragedii vorbesc
in registrul poetic al dialectului atic si in triametru iambic, un metru simplu,
foarte apropiat de ritmul vorbirii de zi cu zi (de fapt, nu tocmai diferite de

(ase observamastile  de dialectul foarte artificial, nelocalizat, al poemelor epice.
identice). Probabil O altd diferenti esentiald este ci, spre deosbire de poemul epic, care

sunt membrii unui folosea o singura voce si un singur metru, tragedia a propus alternarea

gf)rrij;:;zc;ttargiedle discursului in iambi cu dialogul si canturile-dans, interpretate de un chorus.
din mormintul care 1€ fapt, alternarea scenelor de actiune cu canturile corului reprezinti struc-
se vede in stinga. tura de adancime a tragediei din Grecia antici. Corul obisnuit avea cinci-
sprezece membri, totl atenient, si, cu toate ci uneori vorbea in numele lor
conducitorul, de obicei erau la unison si din punct de vedere vocal, si din
punct de vedere fizic, functionand ca un grup indivizibil. Cantecele erau
alcituite din perechi de strofe armonizate cu 0 anumiti muzici si cu o anume
coregrafie, dansul avand la bazi (spre deosebire de ditiramb) formatiuni li-
niare, in formd de dreptunghi. Metrii complecsi, intotdeauna diferiti, desi
descrisi ca ,liric1“, erau acompaniati de instrumente muzicale de suflat (au/os).
Se pare ci muzica si coregrafia mai mult exprimau o stare, un ton, o atmosferi
decat redau trisituri ,narative® din cantece.
Inainte de nasterea tragediei a existat o traditie infloritoare de cAntece-dans

pentru cor. Erau interpretate cu diverse ocazii - imnuri in cinstea zeilor,
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TEATRUL GREC

nunti, inmormantiri, aduniri de fete nemiritate, ditirambi si, cum aflim cel
mai clar din scrierile lui Pindar, sirbitori inchinate victoriilor repurtate de
atleti. Cantul din tragedia atici a preluat si a combinat anumite trisituri din
respectiva traditie - elemente de mit, elemente de naturi religioasi si morali,
elemente tipice unei anumite ocazii -, astfel rezultind o poezie de obicei
discursivi, aluzivi si imprevizibild in ceea ce priveste inlintuirea ideilor.
Canturile corului nu ficeau parte din succesiunea narativi si nici din argu-
mentatie, nefiind o componenti a intrigii (cu citeva exceptii). Rolul lor era
mai degrabi acela de a reactiona, a sta mirturie pentru, a compara, a trage o
concluzie de naturi moral4, a anunta, a explica (intr-un fel, rolul pe care-l au
coralele in Patimile de Bach).

Potrivit unor foarte importante izvoare strivechi, tragedia a fost la in-
ceput pur corali. Insi teoria aceasta nu e tocmai plauzibila: tragedia s-a
niscut cu adevirat abia atunci cand discursurile in iambi ale actorilor s-au
amestecat cu cantecele-dans ale corului. Cand anume a avut loc respectiva
fertilizare, daci ea s-a petrecut in anul 508 sau in 534 (Thespis?), nu putem
sti. Oricum, trebuie mentionat ci cel putin in toate tragediile care s-au
pistrat pand in vremurile noastre existi cel putin o sceni in metri de cnt
(in unele cazuri, intr-un adaos de iambi rostiti), care implici participarea
corului si a unui actor sau a mai multora (,dialog liric* sau kommos). Scenele
cantate apar in momente emotionale intense si fac parte din intrigi, separat
de cinturile propriu-zise ale corului, dar, 1n acelasi timp, sunt mult mai
libere, mult mai colorate §i mai abstracte decit nivelul uzual al limbajului.
Aceastd combinatie, deloc neobisnuiti, nu putea fi decit rezultatul unei
fuziuni creatoare dintre actori si cor.

Pe langd un loc §i un timp anume, pe langi combinatia dintre vorbirea
individuali si cantul-dans executat de un grup, a existat inci un ingredient
vital pentru inventarea teatrului: cuvantul drama inseamni ,fapta®, ,actiune®.
Firi Indoiald cd rapsozii virtuozi care recitau poemele epice isi modulau
vocea si limbajul trupului, astfel incat ele si fie potrivite pentru un anumit
tip de vorbitori si pentru anumite situatii, ins3 in rama narativi si luind in
considerare existenta povestitorului. Pentru ca teatrul si se nasci, sintagma
»preotul Chryses s-a dus la coribii si i-a zis lui Agamemnon: «Te rog si
o eliberezi pe fiica mea»“ a trebuit si devini: ,Eu sunt Chryses preotul si
tocmai am sosit aici, la cordbii. Tu esti Agamemnon si te rog si o eliberezi
pe fiica mea“. Corul, desi grup, are si el un loc in universul piesei - cetiteni,
servi sau altceva -, fiind in legdturi cu locul si timpul actiunii (ca in teatrul
n6 ori ca in Patimile lui Bach). Nu se stie in ce fel sau 1n ce misuri genul
acela de intruchipare a precedat tragedia, cunoscut fiind doar faptul ci el
a jucat un rol esenttal 1n nasterea tragediei.
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Pagina aldturata:
Vas infitisandu-1

pe muzicianul
Promonos. Pe acest
obiect elaborat,
pictat la Atena

in jurul anului

400 1.Hr., Dionysos
apare in costum de
teatru, inclindndu-se
in dreptul vestitului
virtuoz Promonos,

personajul care sti jos.

Corul si actorii
poarti costumele
pentru piesa cu
satirl, care urma
dupi ce se jucau cele
trei tragedii.

Orrver TaAprin

Este foarte posibil ca datoritd mdstii interpretul si fi ,devenit® altcineva,
chiar si un zeu. Fie ci-si aveau originea In cultele primordiale inchinate lui
Dionysos, fie ci au fost niscocite pentru teatru, mistile erau purtate de
interpreti, actori si membri ai corului in tragedii, in piesele cu satiri si in
comedi, ei toti avand misti care le acopereau tot capul, probabil ficute din
panzi Intiritd. Exista o mascd pentru fiecare rol, dar nu neapirat pentru
fiecare actor. La inceput a fost un singur actor, se presupune, dar in vremea
din care ar data prima tragedie care a supravietuit erau deja doi actori si,
inainte de moartea lui Eschil, trei. Si trei au rimas (ca si in comedie), lor
revenindu-le toate rolurile. Pe de o parte, pentru ci era nevoie de calititi
exceptionale ce tineau de tehnica vocii si de tehnica fizici si, pe de alti parte,
fiindcd intr-un spatiu de joc atat de mare era foarte greu pentru interpreti
s joace astfel incat spectatorilor si le fie clar care personaj vorbeste.

In Atena veacului al V-lea, autorii pieselor de teatru, cunoscuti adesea
ca ,profesori®,
spectaculos al noii forme de arti se datora acestor vedete. insi, odati cu
trecerea timpului, actorii au atras atentia din ce in ce mai mult, iar incepind

erau rengOI‘l, comp021tor1, antrenori §1 SCI'lltOI'l. Succesul

din anul 449 1.Hr. a existat o intrecere intre actori, la care se acordau premii.
Erau vestiti mai ales pentru calitatea si virtuozitatea vocii, insi si tehnica
tinand de limbajul trupului, mai ales de cel al bratelor, era bine dezvoltati.
Aveau costume splendide: elemente distinctive ale rolului - sceptre, ghir-
lande, pantaloni orientali, vesminte negre, de doliu -, costumele standard
ale personajelor principale fiind bogat ornamentate. Gratie ménecilor
stramte si, pentru rolurile de birbati, Incilyimintei ingenioase, cu talpi
subtire, costumele se deosebeau firi echivoc de vestimentatia de zi cu zi.

$1 muzicantul purta vesminte alese. Intra alituri de cor si de obicei stitea
1n picioare ca si poati cinta la aulos, potrivit pentru spatiile in aer liber. Si
membrii corului purtau misti si costume, uneori o cheltuiald mare pentru
choregos. Acesta trebuia si asigure si cele necesare pentru perioadele lungi de
repetitii. De asemenea, trebuia si pliteasci pregitirea vocald si coregrafia
de calitate. Toate cele necesare, interpretarea si tot ce implica spectacolul
trebuia si fie potrivite cu dimensiunile uriase ale theatron-ului. Numai
orchestra, care 1n secolul al V-lea e mai probabil s fi fost dreptunghiulari
decat circulari, misura in jur de 20 de metri in litime (fiind mai mare decit
foaierul multor teatre de tip studio). In 458 1.Hr. scena avea deja o arhitecturi
solidi (skene), cu o usd principald pe latura indepirtati din orchestra, care se
pare ci Inainte nu existase. S-a dezvoltat si arta de a picta decoruri, devenind
parte integranti din spectacol.

Spatiul rezervat spectatorilor era neregulat, colturos si nu exist informa-
tii despre numirul de locuri (,sala“ de piatri care a supravietuit pani in zilele
noastre dateazi dinaintea anului 300 .Hr.). Numirul spectatorilor ajungea
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Spectacol modern
la Epidaur.

Din aceastd imagine
se poate deduce
numirul coplesitor
de spectarori care
veneau la teatru

in Grecia antici.
Acest audirorium
din nord-estul
Peloponezului avea
cea mai frumoasi
arhitecturi de tip
atenian in secolele

II-11 1. Hr.

de obicei la 14 000, dar se putea ridica si la 20 000 de oameni, care se inghe-
suiau in spatiul special amenajat pentru ei. $i ,numai® 10 000 ar fi fost foarte
mult, adici 25% din cetiteni, un grup mai mare decit oricare adunare din
Atena, inclusiv adunarea democratilor. Se prea poate ca in veacul al V-lea Ia
Dionisiile ateniene si se fi reunit cel mai mare numir de oameni care s-au
strans vreodatd in toatd Grecia (Jocurile Olimpice aveau si mai multi specta-
tori, numai ci se desfisurau din patru in patru ani). Lumea profita de aseme-
nea ocazii ca si acorde onoruri, si exprime tributul trimis de ,aliati* si si
organizeze diferite ceremonialuri civile.

Majoritatea spectatorilor erau cetiteni din Atena. Printre ei, biieti, firi
indoials, dar nu sclavi. De asemenea, erau prezenti in rindul publicului si
din ce in ce mai mulyi aliati, diplomati si alti oaspeti — doar spectacolul era
un eveniment cultural. Dreptul femeilor de a participa st4 sub semnul jatre-
birii, ins3 e foarte probabil ca lor si nu le fi fost ingiduita prezenta. In caz
cd participau, totusi, la asemenea manifestiri, nu s-au pistrat niciun fel de
dovezi din vremea respectivi, in timp ce indiciile cu privire la prezenta
striinilor, de exemplu, sunt numeroase, mai ales a laureatilor si a celor care
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hotirau castigitorii intrecerilor, decidentii fiind alesi dintr-un grup anume.
Sarcina de a pistra ordinea le revenea unor oficiali. Existd povesti despre
spectatori indisciplinati, insd majoritatea par fabulatii si, oricum, vizeazi
spectacole nereusite.

Cert este insi ¢4, atunci cand o tragedie fascina un public atdt de numeros,
corncentrarea spectatorilor atingea un grad foarte ridicat. Forta pe care o avea
lumina zilei (tragediile Incepeau de cum se cripa de ziu) contribuia la intensi-
ficarea acestei stiri. Mii de oameni auzeau aceleasi cuvinte si se concentrau pe
aceeasl imagine scenici. In teatrul acela democratic nici nu existau locuri cu
vedere limitatd. Atentia era orientati in jos, toti spectatorii privind atent spre
orchestra de acolo. Spectacolul constituia un eveniment civic de mare insem-
nitate, un gest politic deliberat, prin care oamenii impirtiseau aceleasi expe-
riente. Multe s-au Intamplat dupi aceea in teatrul european, dar un singur oras
din Grecia antici si o singuri scend din istoria el au pregitit un inceput cu o
putere de influentd asa de mare. E foarte important si tinem cont ci piesele
erau concepute pentru a deveni spectacole ce ficeau parte din viata ,politici®
a orasului, insi existd prea putine mirturii despre cum era, de fapt, si mergi
la teatru pe vremea aceea. Singurele care au supravietuit peste veacuri si care
ne pun in legituri cu teatrul din Antichitatea greaci sunt piesele, iar ele repre-
zintd doar fragmente infime din piesele care se montau pe-atunci an de an.

Tragediile de la Atena urmau ,reguli® fixe, dar, mai important, creau un
orizont de asteptare i un set de conventii derivate din experientele anteri-
oare. Un tipar de adancime nu pare si fi existat, fie el ritualic sau de alti
naturd. Dimpotrivi, e foarte posibil si fi existat o gami variati de forme.
Nu era obligatoriu ca tragediile s3 trimit direct la Dionysos. E posibil ca
prezenta unor elemente dionisiace si fi fost cruciali la Inceputuri, numai
ci singura poveste despre el care ne-a parvenit e una dintre ultimele tragedii
(Bacantele lui Euripide). Si totusi, Dionysos era foarte potrivit pentru pos-
tura de zeu ocrotitor, cici acelora care i se Inchinau lui le inducea stiri ce
i1 eliberau din identitatea lor ,normali“, de zi cu zi. Mai mult, era o divi-
nitate 1n care extazul si descitusarea laturii silbatice coabitau cu ordinea si
controlul exercitat de civilizatie, combinatie tipici tragediei.

Piesele cu satiri au apirut odatd cu plingerea ci tragedia nu are ,nicio
legiturd cu Dionysos“. Dupi cele trei tragedii, fiecare dramaturg st trupa lui
vereau cu o a patra piesd, care avea intotdeauna satiri in cor, pe jumitate
oameni, pe jumitate animale, adoratori a1 zeului lascivi st beti. Intrigile erau
preluate din aceeasi lume plind de eroi din care se hrineau tragediile, ins3 prin
intermediul satirilor erau dispuse Intr-un univers nonsocial si noncivil si fo-
losite anarhic. Unul dintre traseele preferate pentru satiri era confruntarea
lor cu o inventie noud-noutd - vinul, muzica sau focul, de exemplu -, pe care
o foloseau anapoda, 1nainte ca ea si devini un element vital in viata sociali.
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Prometeu si satiril.
Este posibil ca
aceasta scend pictatd
in jurul anului

425 1.Hr. sd fi fost
inspiratd de o piesd
cu satiri de Eschil,
in care satirii
descoperi focul

in niste tulpini goale.

Din nefericire, singura piesi cu satiri care s-a pistrat 1n intregime este o

piesi relativ tarzie a lui Euripide (Ciclopii), foarte posibil una atipici.
Revenind la tragedie, este aproape imposibil si facem generaliziri de la

care si nu existe exceptit. Dar toate tragediile spun povesti despre suferint,
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despre durerea liuntrici si despre durerea trupeasc, despre irosirea vietii
si despre fericire. Tragediile intruchipeazd cruzimea si ororile din lumea
omului si, intr-un fel, le accepta. In general prezmta un conflict si trateazi
1n special conflictele de familie, legiturile de singe si relatiile dintre soti.
Insi majoritatea au §i un conflict din sfera pubhca sau politicd, un conflict
din oras sau dintre orase, iar uneori, ca in celebrul exemplu care este
Antigona, existd un conflict si intre pretentiile familiei si cele ale orasului.

Personajele principale sunt, desigur, de viti nobili (spre deosebire de mem-
brii corului). Multe dintre ele sunt femei si destule dintre cele mai importante
tragedii ale Greciei antice subliniazi conflicte de gen. Se intdimpla intr-o so-
cietate in care femeile se aflau intr-o pozitie de subordonare stricti - neavand
voie si stea In public si nici atat si joace roluri In spactacole -, ceea ce poate
fi relevant in privinta functiei tragediei in societate. Ea dezviluia fricile si
fortele cele mai amenintitoare pentru siguranta vietii de familie si a vietii in
cetate, si totusi putea aborda la locul si la timpul ei astfel de teme, prea ingro-
zitoare si prea sumbre ca si fie tratate 1n discursul cotidian. Astfel, in theatron,
in care aveau acces numai birbatii, atenienii puteau aborda teme de gen cu o
directie care ar fi fost imposibild in oricare alti parte.

Si astfel se explici si felul in care erau abordate divinititile. Majoritatea
atenienilor erau credinciosi si conventionali, dorind si se bucure de
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